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Introduccion para leer al
principio y al final

SOMOS HISTORIA : HISTORIA DE LA MUSICA MAS CERCA
DE LO QUE PENSAMOS

Sin lugar a dudas, uno de los acontecimientos de-
portivos que mas expectacion genera en las audiencias
televisivas es la llamada Liga de Campeones o UEFA
Champlons League, como se la conoce en su denomi-
nacion anglosajona. Esta competicion, que disputan los
mejores equipos de futbol de cada una de las ligas euro-
peas, consigue un enorme seguimiento en cada una de
sus retransmisiones. Se calcula que el partido final de este
torneo puede llegar a ser seguido por cientos de millones
de telespectadores, no so6lo en Europa, sino a lo largo de
todo el planeta. ;Qué tiene que ver esto con la historia
de la musica? Al principio, durante y al final de la emi-
sion los espectadores habran podido ver y escuchar la
cabecera televisiva de esta competicion.

Seguramente habran apreciado una musica impac-
tante, con un coro majestuoso, que muchos sentiran
acorde con la épica lucha por el balon que se supone
es la esencia del evento. Lo que seguramente no sa-
bran muchos de esos televidentes es que esa musica
tiene mas de doscientos cincuenta afios y fue ideada
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La sintonia de un acontecimiento deportivo de audiencias
planetarias es un arreglo de una obra creada hace mas de
doscientos cincuenta afios por Georg Friedrich Haendel.

por uno de los compositores europeos mas famosos.
Se trata de una adaptacion de Zadok el Sacerdote, obra
compuesta por Georg Friedrich Haendel para la coro-
nacion del rey Jorge II de Inglaterra en 1727. Este no
es un caso unico. No hace muchos afios, una platafor-
ma digital espafiola anunciaba su parrilla deportiva
utilizando como sintonia, y practicamente sin voz en
off, un organum, una grandiosa composicion polifo-
nica a cuatro voces de la Escuela de Notre-Dame de
Paris. En ese instante, el oyente-telespectador, sin sa-
berlo en muchos casos, podia retrotraerse en el tiem-
po, al puro nucleo de la Edad Media europea: unos
ochocientos afios atras.

Realmente, lo que estamos haciendo no es hablar
propiamente de miusica compuesta con anterioridad,
sino de una manifestacion tipica de las sociedades in-
dustriales y posindustriales.

Mas alla del fendmeno del concierto o de cual-
quier otra forma de produccion de musica en directo,
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Encendemos el
teléfono y suena...
jFrancisco Tarrega!
La sociedad actual
esta invadida de
sonidos donde
obras musicales
del pasado pueden
aparecer en
cualquier situacion.

es un hecho ampliamente estudiado, por aquellos que se
dedican al fenomeno de la escucha ambiental, que hay
musica por todas partes: en las tiendas, en los transpor-
tes, en espacios publicos y no tan publicos, en los me-
dios audiovisuales, que incluyen publicidad dindmica,
en la cinematografia y en la television, en los tonos de
los teléfonos moviles, en el mundo de la informatica
y en un largo etcétera. Seguramente, mas de una perso-
na ha estado escuchando a Mozart involuntariamente
a través del auricular telefébnico mientras aguardaba a
ser atendida por un operador u operadora libre, o ha
gustado de tatarear o silbar la musica de un anuncio te-
levisivo de colonias sin saber que estaba interpretando
a Léo Delibes.

Esta manifestacion, a veces casi impositiva,
de musica ambiental, cuya escucha no requiere una
atencion concentrada, tiende a crear en el oyente
una especie de inmunidad a la audicion, respuesta
por otro lado comprensible para poder sobrellevar
tal invasion de sonidos. Sin embargo, tanta y diversa
presencia podria convertirse en un acicate que des-
pertase nuestra curiosidad y nos impeliese a buscar
mas sobre estas musicas que aparecen y desaparecen
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como sintonia de nuestra vida. ;No seria interesante
saber algo mas de Francisco Tarrega, cuyos compa-
ses catorce a dieciséis de su Gran vals han sido uti-
lizados como tono distintivo de la marca de teléfo-
nos moviles Nokia? ;Puede nuestra curiosidad llevarnos
a conocer con mas profundidad la obra de Richard
Wagner tras haber oido un fragmento de la Marcha
funebre de Sigfrido en el emocionante instante en el
cual Ginebra devuelve la espada a Arturo en la pelicula
Excalibur de John Boorman?

En buena medida, gran parte de la musica presen-
te en la sociedad actual tiene un caracter pretérito, por-
que, a la sazon, y de un modo un tanto simple, se puede
decir que ya ha sido compuesta. Pero lo curioso es la
capacidad que toda ella tiene para presentarse como
actual, mas alla de los codigos en donde ha sido conce-
bida. Pensemos en una tienda de discos, real o virtual:
en un espacio comun no solo conviven estilos, sino
¢pocas de la historia muy diversas. Es llamativo que,
aunque la posibilidad de contar con registros sonoros
es algo muy reciente en la historia de la humanidad,
la presencia del fonograma parece haber supuesto el
estimulo definitivo para el conocimiento y la propaga-
cion de los estilos musicales del pasado. Resulta suma-
mente interesante darles una justa dimension mas alla
de su, asimismo, incuestionable manifestacion como
musica del presente.

No se puede tampoco perder de vista que la mis-
ma musica ha sido un lugar abonado para la reutilizacion
de materiales, o directamente, como en la literatura,
para el uso de 1a cita. Ello ha propiciado no sélo la
compos1c10n de musica nueva, sino que ha generado
la aparicion de musica del pasado en contextos ines-
perados. A principios de los afios setenta del siglo xx,
la Electric Light Orchestra version¢ el tema Roll over
Beethoven de Chuck Berry. En esta version se manifiesta
explicitamente la Quinta Sinfonia de Beethoven
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como base de una profunda ironia. A principios de
los afios ochenta de aquella centuria, el grupo espaiiol
O1¢-01¢ conocio un éxito de ventas gracias a su tema
Conspiracion. Era un calco, por otra parte recono-
cido, del aria «L’amour est un oiseau rebelley de la
opera Carmen del compositor francés del siglo xix
George Bizet. Una década mas tarde, el grupo Enig-
ma se atrevid a mezclar samplers de canto gregoria-
no con ritmos de Aip-hop. Un caso lleno de sutileza
es el del famoso Canon en re mayor del compositor
Johann Pachelbel (1633-1706). La secuencia armoni-
ca de esta composicion aparece de una manera igual
o aproximada en muchas canciones populares desde
la década de 1960 hasta nuestros dias, aunque los
autores de las mismas no sean las mas de las veces
conscientes de ello. De alguna manera, «historia de
la musica» dentro de la propia musica.

LA MUSICA COMO PATRIMONIO: EL ROMANCERO
GITANO DE GARciA LORcA Y NOCHES EN LOS
JARDINES DE ESPANA DE... {DE QUIEN?

Un participante en un concurso televisivo de ca-
racter cultural contesta con acierto a la pregunta sobre
la autoria de E/ romancero gitano de Federico Garcia
Lorca. Sin embargo, no esta tan seguro sobre quién fue
el autor de Noches en los jardines de Esparnia de Manuel
de Falla. Ambas obras pertenecen a una misma época
—distan entre ellas poco mas de un decenio— y a un
mismo espacio cultural. Asimismo, entre los autores
hubo una conocida amistad basada en el mutuo respeto
y admiracion. Sin embargo, el concursante, que a lo lar-
go de varias emisiones ha contrastado tener una buena
formacion general, ha flaqueado en sus conocimientos
sobre musica.
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No es mas que una anécdota. Pero no es demasiado
aventurado pensar que dentro del conocimiento general
de la cultura, o de las artes en particular, el bagaje de
ideas sobre la musica no suele estar a la misma altura.
Hay muchos estudios y ensayos que intentan arrojar luz
sobre el porqué de esta situacion, abordando aspectos que
van desde lo sociocultural a lo educativo. No es este el lu-
gar para un debate de esta indole, pero seguramente, de la
misma manera que nuestra escucha se enriquece y mejo-
ra conociendo los mecanismos intrinsecos de la musica,
también lo hace sabiendo algo mas acerca de las obras
que disfrutamos. Quiza es un proceso andlogo al que se
produce delante de una pintura al intentar ir mas alla de
los rasgos puramente técnicos, profundizando en el cono-
cimiento del entorno artistico y cultural del momento de
su creacion. Recuperar el contenido del discurso previe-
ne de la tendencia a cierta banalizacion del conocimiento
fruto de la inmediatez y premura con la que se fabrican
los productos culturales contemporaneos.

RESCATANDO LOS SONIDOS DEL SILENCIO: LOS
PROBLEMAS DE HACER LA HISTORIA DE LA MUSICA

En 1992, el grupo de pop Los Manolos popularizo
su propia version de una cancion de The Beatles, A/ my
loving, de 1963, llegando a convertirse practicamente
en la cancion del verano en Espafia en ese mismo afio.
Hagamos ahora un supuesto futuristico. Dentro de mil
aflos un musicologo ha decidido estudiar la musica de
finales del siglo xx. Si algo de lo poco que queda de esa
época es la cancion del grupo espafiol y las imagenes
del grupo de Liverpool actuando en la plaza de toros de
las Ventas de Madrid, a tantos siglos vista le sera dificil
dilucidar quién se inspir6 en quién, o si el pop tiene rai-
ces britdnicas o espafiolas.
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GENERAL HISTORY
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CHARLES BURNLY, MZD. F.LS

VOLUNE THE FIASY

Charles Burney en una de las primeras ediciones de su
Historia general de la musica. Este historiador inglés y
musicologo escribid una de las primeras historias de la musica en
sentido moderno a mediados del siglo xvii. Su papel queda
oculto detras de su discurso, pero es el actor fundamental
que proporcionara una vision u otra segun su enfoque.

Aunque esta historia tenga algo de disparatado,
cuando de lo que se trata es de acercarse al pasado, dia-
tribas de esta naturaleza no son infrecuentes. Es algo
consustancial a la investigacion historica. Sabemos que
siempre tenemos una panoramica incompleta producto,
entre otros factores, de la falta de datos. Otras veces, a
cada ¢época le interesa en diferente medida un aspecto u
otro del periodo que aborda. La historia cambia, pero la
perspectiva sobre ella también, y a ello no es ajena la his-
toria de la musica. De hecho, la conciencia acerca de la
«historicidad de la musica» se inici6 realmente durante
el siglo xix, puesto que hasta entonces, como sefiala el
pianista y musicologo aleman Ulrich Michels, la musica
de cada momento se hacia segin una obvia relacion sobre

18
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«;Como suena esto?». Uno de los folios del Codice Calixtino
del siglo xu. Se podria pensar que la fuente principal del historiador
de la musica son aquellos documentos que poseen notacion
musical. Pero no solo se trata de transcribir, sino de investigar
en diferentes dambitos para obtener la vision mas completa
posible de la musica de cada época.
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la anterior. Fue en ese momento cuando nos empeza-
mos a «apropiar» del pasado. Valga a modo de ejemplo
como, en 1829, Felix Mendelssohn volvio a dirigir en
pubhco la Pasion segun san Mateo de Johann Sebastian
Bach, obra que no se habia vuelto a interpretar desde
la muerte de su autor en 1750. Puede considerarse este
acontecimiento como el punto de arranque para el redes-
cubrimiento de este compositor aleman.

Pero, ademas, la historia de la musica posee algo
de ejercicio de trapecio. Los siglos nos han dejado una
enorme cantidad de documentos donde se plasma como
se escribian los sonidos en cada época, aquello que nor-
malmente conocemos como partitura, 0 con mas exac-
titud, como notacidén. Dejando aparte el hecho obvio de
que los documentos no representan a toda una época, re-
sulta aun mas caracteristico de la disciplina la ausencia
de su sustancia misma, esto es, el sonido. Apenas conta-
mos con grabaciones que vayan mas alla de los altimos
ciento treinta afios. Entonces, ;donde buscar para abor-
dar el estudio de musica pretérita? No solo son las viejas
partituras, que necesitan una disciplina concreta como
es la paleografia musical, las que nos pueden hacer
conocer la musica del pasado. Los musicologos echan
mano de la organologia (el estudio de los instrumentos),
la iconografia (el uso de las imagenes como fuente de
conocimientos diversos), la sociologia, la actstica, el es-
tudio de la composicidn, de la praxis interpretativa, la
estética y otros tantos campos de estudio que permiten
profundizar en la historia del fendmeno musical.

Esta incursion en el pasado ha generado no pocos
debates a la hora de como reconstruir la musica pretérita.
Uno de los mas interesantes es el que confronta a la hora
de interpretar musica a historicistas y presentistas. Los
primeros, con gran predicamento durante las décadas de
los sesenta y setenta del siglo xx, abogan por la posibili-
dad de poder reconstruir con una exactitud muy cercana

20



Breve historia de la musica
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Musica petrificada. Los instrumentos de cada época nos
proporcionan una idea aproximada del timbre de la musica.
Para reconstruir una chirimia del siglo xvi como la de la
foto, no solo resultan utiles los ejemplares que se conservan,

sino el estudio de las imagenes del mismo.

a la original la musica del pasado, tanto en su aspecto
sonoro como en su aspecto contextual, es decir, el mar-
co para el cual fue concebida en primera instancia. Para
sostener su tesis, se apoyan en las investigaciones muy
rigurosas que sobre la historia de la musica se realizan
gracias a los diversos campos de exploracion que hemos
mencionado mas arriba. Por el contrario, los presentis-
tas, aceptando de partida su incuestionable procedencia
del pasado, consideran que la musica no es un objeto en
si mismo, 1deal, y que por tanto, en su transmision, se
contagia de las sensibilidades del presente, tanto en la
interpretacion y escucha, como en el imaginario que se
proyecta sobre ella.

21
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En el fondo, lo que subyace dentro de este debate
es algo que no afecta exclusivamente a la utilizacion
de la musica del pasado. Nos referimos al criterio de
autenticidad, un principio con el que se suele abordar,
no soélo la musica, sino muchas otras manifestaciones
de la actividad humana. Hablamos de cudl es el rock
auténtico, el folclore auténtico, el son auténtico, y asi
podiamos continuar ampliando el abanico. Seguramen-
te no hay una respuesta univoca. Y quiza sea mejor asi.
Reconstruir el pasado musical con todo su detalle es un
maravilloso empefio que nos descubre nuevas sonori-
dades, que, precisamente, son eso... nuevas. Como ya
sefialaba el historiador alemdn Gustav Droysen en el
siglo x1x, nos interesa el pasado porque sigue siendo.
Pensemos en algo muy generalizado y que suele pasar
desapercibido cuando pensamos en musica: una buena
parte de la creacion musical del planeta se ha realizado,
y se realiza, ateniéndose a tradiciones de improvisacion,
sin haber quedado ningun registro mas alla de testimo-
nios de tipo narrativo. Las improvisaciones al teclado de
Bach o Beethoven, por ejemplo, no han quedado plas-
madas en un modo musical. Unicamente se puede especu-
lar a partir de algunos indicios que aparecen en sus com-
posiciones y de testimonios coetaneos.

PERSONAS, PERO SOBRE TODO ESTILOS.
Y TODO SE TERMINA SOLAPANDO...

Es posible acercarse a la historia de la musica sefa-
lando todos esos importantes nombres que en mayor o en
menor medida pueden estar en nuestra cabeza: Mozart,
Chopin, Louis Armstrong, The Beatles... Sin embargo,
tanto la explicacion como la significacion de su obra estan
fuertemente conectadas, por un lado, con otros nombres
quizd menos habituales en las grandes historias generalesy,

22
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(Basta con ser un genio? En el Londres de 1763 un Mozart
nifio se encontrod con uno de los hijos de Bach, Johann
Christian, en cuyas partituras brotaba el nuevo estilo clasicista
que empezaba a propagarse por la Europa del momento.

El infante quedo proﬁmdamente impresionado. El contexto es
fundamental para entender la musica incluso de los mas dotados.

por otro, con el contexto en donde vivieron y desarrolla-
ron su creacion. Volvamos al principio del parrafo: la im-
presion que causo sobre un nifio Mozart uno de los hijos
de Bach, Johann Christian, fue muy profunda.

Chopin no puede ser completamente entendido sin
el pianista y compositor irlandés, padre del nocturno ro-
mantico, John Field. El historico album de The Beatles
Sgt. Peppers no se puede concebir sin el previo de The
Beach Boys Pet Sounds y, en general, sin todo el animo
exploratorio y vanguardista que animaba a la época. Si
el gobierno de Estados Unidos no decide cerrar el barrio
del Storyville en 1917 en Nueva Orleans, los musicos de
esta ciudad, que practicaban un estilo llamado jazz, no se
hubiesen visto obligados a emigrar a otras urbes y, quiza,

23
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la trayectoria de Louis Armstrong hubiese sido otra. La
historia de la musica es la historia de la evolucion de los
estilos con todos sus matices y caracteristicas.

Pero ;como se produce la evolucidon de dichos es-
tilos? No es una pregunta facil de contestar. Tendemos a
ver la historia como un avance lineal donde unos hechos
suceden a otros, rebasando de alguna manera los nuevos
a los precedentes. En cierto sentido, atin estan operativos
los enfoques positivistas surgidos hace mas de doscientos
afios en la cultura occidental. Tal vez nos estamos olvi-
dando de la musica como un fendmeno de conjunto. Al
menos, debemos ser conscientes de que lo que esta en
boga o lo que el investigador pondera por ser nuevo o
rupturista, debe ser acompafado de una «apertura de foco»
que nos permita ser conscientes de que, en muchas oca-
siones, los estilos conviven, los mas nuevos con los mas
viejos, se retroalimentan, o, incluso, no son aquellos que
estan mas de moda los que terminan siendo trascendentes
para el posterior desarrollo de la musica.

Un par de ejemplos con respecto a lo anterior. A
partir del afio 1600 aproximadamente, surge para la mu-
sica un nuevo horizonte con la aparicion de la monodia
acompafiada. Sin embargo, en un principio se trato de
un fendmeno muy localizado, especialmente en el ce-
naculo del conde Bardi, en Florencia. A la par que ello
sucedia, en el resto de la Europa catolica, la musica re-
ligiosa prosiguid durante mucho tiempo dentro de los
esquemas del estilo polifonico que se venia practicando
anteriormente a esa fecha.

Otro caso mas cercano en el tiempo. Una de las
caracteristicas de la historia del rock y del pop, desde su
nacimiento hacia la década de los cincuenta del pasado
siglo, consiste en que cada estilo que surge no lleva
consigo una anulacion absoluta del anterior. Echemos
un vistazo a musicas populares urbanas y veremos que
los prototipos de ellas han nacido en diversos momentos

24
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de los ultimos setenta afios aproximadamente. Por
ejemplo, a finales de los afios sesenta del siglo xx el
blues se revitalizaba de alguna manera en la guitarra de
Jimi Hendrix o en la musica de John Mayall.

En definitiva, como nos propone el compositor y
musicologo aleman Clemens Khun, es posible una «his-
toria diferente», donde «conviveny lo antiguo y lo nue-
vo en una inversion de conceptos, donde vieja musica
se presenta como nuevay visionaria, como la pieza para
p1ano Nuages gris de Franz Liszt (1811 1886), y nue-
va musica se presenta como vieja, como en la obra del
compositor Arvd Part (nacido en 1935), abundante en
miradas al pasado a través de la tonalidad y de la forma
de sus composiciones.

Y ahora vayamos en busqueda del sonido «antes
de la historiay.
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[L.a musica desde la
Prehistoria hasta el
Renacimiento: del eco de la
caverna al eco de la catedral

LA MUSICA EN LA PREHISTORIA Y EN LAS PRIMERAS
CIVILIZACIONES

En los albores

La mayoria de los especialistas apuntan al Paleoliti-
co superior como el periodo determinante para la madu-
racion del hecho musical en los primeros estadios de la
humanidad. Se han sefialado especialmente los periodos
Solutrense (ca. 21000—17000 a. C.) y Magdaleniense (ca.
17000-10000 a. C.), por ser en ambos en donde aparece
el mayor nimero de indicios de la actividad sonora de
los primeros hominidos. ;Qué huellas sonoras es posible
rastrear en tan largo periodo de tan lejano tiempo? Para
ello debemos acudir a dos tipos de testimonios: el arte ru-
pestre y los vestigios de primitivos instrumentos, ambos
siempre tomados con las debidas precauciones.

Algunas representaciones plasticas prehistoricas
parecen sugerir que los primeros seres humanos ya se
interesaban por la produccién de sonidos. Ejemplos de
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ello son la figura antropomorfa de la cueva de Trois-
Freres, situada en la localidad francesa de Montesquieu-
Avant, ubicada en el departamento de Ariege, en el su-
roeste del pais, la cual parece blandir un instrumento
musical, tal vez un arco primitivo o una flauta, o, asi-
mismo, la conocida como Venus de Laussel, aparecida
en la localidad de Marquay, en el departamento de Dor-
gone, también al suroeste de Francia, que porta lo que
aparentemente es un cuerno animal, de bisonte tal vez,
instrumento ampliamente utilizado en diversas culturas
a lo largo de la historia.

Acercandonos a los objetos, se han hallado huesos
perforados de animales, falanges de reno o huesos de
grandes aves, constituyendo lo que serian primigenios
tipos de silbato o flauta. Algunos cuentan con tres o mas
agujeros. A través de estos ultimos, resulta posible especu-
lar cdmo el hombre de la época empieza a construir cier-
ta conciencia musical dado que no se trata de artefactos
que emiten simplemente un sonido, sino que pueden dar
diversas alturas, esto es, diversos tonos. Quiza estamos
ante un primer ordenamiento del sonido. Pero, ademas
de flautas, han aparecido a lo largo de todo el siglo xx,
especialmente en suelo francés, en yacimientos como La
Roche, Laugarie-Basse o Badegoule, todos en Dordo-
fla, o Lespugue, en el departamento de Haute-Garonne,
también en el suroeste del pais, numerosos restos de lo
que se conoce como rombos. Se trata de una pieza plana,
de piedra, hueso o madera, cuya longitud puede variar
entre los quince y veinte centimetros, a la cual se le ata
una cuerda en uno de sus extremos para que, haciéndola
girar con impetu en el aire, se consiga crear un fuerte y
penetrante zumbido. De todos estos instrumentos, inclui-
dos diferentes variedades de «litofonos», ididfonos de
percusion hechos en piedra o de tambores procedentes
ya de la época neolitica (entre el 10000 y el 3000 a. C.,
aproximadamente), como el membranofono de arcilla
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Una p051ble 1nterpreta01on la supervivencia puede pasar
por la entonacion de los sonidos apropiados para propiciar
la caza. Animales y figura antropomorfa en la cueva de
Trois-Fréres, Francia.

aparecido en Bernburg, en el estado de Sachsen-Anhalt,
en el noreste de Alemania, datado entre el 6000 a. C. y
el 3000 a. C., se han realizado reproducciones con uti-
les semejantes a los que podia tener a su disposicion el
hombre primitivo, habiéndose comprobado la viabilidad
de los mismos tanto en su factura como en su sonoridad.

Llegados a este punto, y quedandonos constancia
de que la humanidad prehistorica alberga la facultad de
producir sonido, podriamos formularnos una pregunta
de casi imposible respuesta: ;cual es el origen de la musi-
ca? Durante los ultimos doscientos afios se han esgrimido
todo tipo de teorias: relacionadas con el lenguaje, con la
evocacion del mapa sonoro circundante de la naturaleza
0 con aspectos basicamente emocionales o comunicati-
vos. Algunas de estas tesis se han apoyado en estudios
etnologicos vinculados a los llamados «primitivos ac-
tuales», aunque hay que considerar que sobre estas so-
ciedades incide un tiempo historico que esta en dispo-
sicion de dejar huellas que trasladan no pocos equivocos.
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En cualquier caso, es posible que en todas estas hipotesis
haya algo de verdad. En este amplio arco temporal, el
hombre ya ha dado muestra de haber generado una sen-
sibilidad hacia lo trascendente en la medida en que los
hallazgos de los enterramientos asi parecen demostrarlo.
La musica, en este sentido, manifestacion por excelencia
inasible e invisible, debi6 suponer uno de los principa-
les vehiculos para generar significados trascendentes. La
musica puede ser propiciatoria de la caza, como parece
indicar el hechicero de Trois-Freres, o, probablemente,
de la fecundidad en el caso de la Venus de Laussel. Ima-
ginemos el poder turbador del sonido de un rombo, con
su potente zumbido amplificado por el eco de una caver-
na, audible a larga distancia.

Un concierto en época presente porta una fuerte
carga simbolica, relacionada con la institucion que lo
convoca o con el grupo social que se cohesiona al par-
ticipar de un estilo musical concreto. Toda la musica a
lo largo de la historia ha sido, antes que pura organiza-
cion sonora, un lugar de referencia y funcional para los
diversos aspectos que la sociedad le demanda, para que
cumpla un papel en concreto dentro del entramado de
determinada sociedad. El hombre prehistdrico parece
contar con el sonido y la musica con el fin de dotar a su
sociedad de ciertos significados y utilidades. En cierto
sentido, hemos continuado este «hallazgo» de nuestros
mas lejanos ancestros.

Mesopotamia y Egipto (h. 3500-330 a. C.)

Viajemos ahora a las civilizaciones que surgieron
amparadas por los rios Tigris y Eufrates, o en la cuen-
ca del extenso Nilo. En estos territorios florecieron las
primeras estructuras urbanas, asi como los primeros
avances significativos en campos como la medicina
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o la matematica, junto a las primeras formas de es-
critura, y, por ende, de lo que puede considerarse ya
literatura. Es precisamente este dmbito literario uno
de los lugares en los que los pueblos de Mesopotamia
han dejado constancia del uso de su musica, apuntan-
do la existencia de cantos para propiciar la cosecha
o de una abundante himnodia relacionada con ritos
religiosos y funerarios. En una sociedad en la cual ya
existe la especializacidn del trabajo y la vida se conci-
be como un reflejo de un orden cdsmico, los musicos
alcanzaban una amplia consideracion social, no en
vano eran contemplados como una clase mediadora
con lo divino. Tanto es asi que para el pueblo asirio
(ca. 1800-612 a. C.), los musicos eran exceptuados
de las grandes matanzas que se infligian entre ban-
dos tras las diversas contiendas. Estamos seguramente
ante una continuacidn, si se quiere logica, del espacio
simbdlico que la musica le proporciond a la humani-
dad en sus primeros estadios.

En las ceremonias de los templos sonaban los
instrumentos. El zigi, una especie de flauta, el sem,
un aerdfono de lengiieta, o el ala, un instrumento de
la familia de los tambores. Representaciones de ellos
aparecen en los relieves y esculturas que han llegado
hasta nosotros y, mas aun, han pervivido ejemplares en
mayor o menor grado de conservacidon, como la espec-
tacular lira aparecida en una de las tumbas reales de
Ur de mediados del tercer milenio a. C. Que un instru-
mento de estas caracteristicas forme parte del ajuar
de tan suntuoso enterramiento denota la importancia
que musicos, cantantes y danzantes tenian en los es-
tratos superiores de la sociedad. Pero, ademas, no de-
bemos olvidar que la utilizacion de instrumentos de
viento de lengiieta batiente, en su version simple, tipo
clarinete, o doble, tipo oboe, supone un avance en
cuanto a la manufactura de instrumentos de la familia
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El arpista babilonio, con su instrumento tipo angulo,
frente a su homologo egipcio, con la tipologia en
arco. Probablemente esta ultima forma de arpa es una
evolucion, por incremento en nimero de cuerdas, del
primitivo arco musical.

de soplo, algo que no deberiamos perder de vista como
un elemento mas dentro de la sofisticacion de muchos
de los campos cientificos y culturales de estas civiliza-
ciones.

La alta consideracion de la musica en Mesopota-
mia es parangonable a lo que sucedia en el valle del
Nilo, donde también el orden material se consideraba
reflejo de un orden cosmico, proporcionando una alta
estimacion al musico y al cantor en los espacios sagra-
dos. Pero, como en las regiones del Eufrates y el Tigris,
los usos de la musica son también variados como se le
supone a toda sociedad compleja: imagenes y textos nos
hablan no solo de solemnidad, sino de danzas y bailes
para la diversion, canciones de trabajo, propiciatorias
de las cosechas, ritmos acompasados para los remeros y
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tantos otros. Dentro del instrumentario, destaca el arpa
—bint—, que podria considerarse como una especie de
«nstrumento nacional» dentro de la cultura egipcia. La
gran arpa de arco ya aparece durante el Imperio anti-
guo (h. 2850-2160 a. C.), junto a instrumentos de vien-
to, como la flauta recta o la flauta doble, o de percusion,
como sonajeros y tambores. Durante el Imperio medio
(h. 2040-1650 a. C.), aparecen nuevos instrumentos
como la lira, y se desarrollan diferentes tipologias de
arpa —grandes como la «de pie», 0 mas pequefias como
la «de mano»—, que aparecen representadas principal-
mente en la iconografia del Imperio nuevo (h. 1550-
1070 a. C.), momento en que surgen los primeros cor-
défonos de mango tipo laud.

,Como podria haber sido la sonoridad de la
musica? A partir del nimero de cuerdas de algunos
instrumentos, y por ciertos indicios, parece que las
escalas pentatonicas o diatdnicas, caracteristicas de
la musica occidental, pudiesen haber tenido su origen
en esta civilizacion. Sea como fuere, la presencia tan
considerable de la musica en Egipto hizo imaginar
a autores como al historiador y bidgrafo griego del
siglo 1d. C. Plutarco la idea de que el pais del Nilo ha-
bia sido el auténtico inventor de la misma. Pero ;como
vivieron los griegos este arte?

LA MUSICA EN EL MUNDO CLASICO
(Ho So VII Ao C. - So IV Do Co)

«Mientras vivas sé€ feliz / que nada te perturbe.
/ La vida es demasiado corta / y el tiempo se cobra
su renta». Estos versos corresponden a la que segu-
ramente es la primera composicidon musical completa
que se ha conservado en Occidente. Estan grabados
en un epitafio hallado cerca de la ciudad de Aidin, en
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el suroeste de lo que hoy es Turquia, datado hacia el
siglo 11 a. C. El hecho de que esta especie de skoliom o
cancion de banquete, género musical ensalzador de la
vida, fuese inscrito en un lugar funerario, nos da una
1dea de hasta qué punto la musica era importante en la
sociedad griega clasica, como lo habia sido también en
las civilizaciones precedentes. De hecho, existe cierto
hilo de continuidad entre ambos mundos, situacion que
muchas veces se ha soslayado a la hora de abordar la
musica de las polis griegas. No se debe perder de vis-
ta que fueron pueblos que convivieron y compartieron
cultura. Asi, en Grecia encontramos otra vez la idea
de que la musica puede incidir sobre el entorno fisico
por su poder inmaterial. En el mito de Orfeo la musica
adquiere un caracter ordenador. Por el contrario, en el
rito dedicado a Dionisio, se exhibe el furor de fuerzas
primigenias. Este contraste, que también aparece entre
la lira de Apolo y la flauta de Marsias, nos habla de la
musica como armonizadora de contrarios, modificado-
ra del comportamiento humano o reveladora del orden
del universo. Esta concepcion, que también albergaba
el mundo judaico —David apacigua a Saul con el so-
nido de su citara—, trascendera a lo largo de toda la
Edad Media, alcanzando incluso la Edad Moderna.

S1 los textos literarios o filoséficos han plasmado
esta cosmogonia, también informan sobre la relevan-
cia de la musica en la vida cotidiana de la polis. Son
una fuente indispensable para el conocimiento de los
usos sociales, desde los cantos de las diferentes fac-
ciones que luchaban por el poder, hasta en géneros
como los /inos, cantos de bodas, los threnos, cantos
finebres, o la musica para las fiestas espartanas de
las Gymnopaidia, iniciadas hacia el afio 668 a. C. y
mantenidas hasta el periodo romano. Pero el grado de
preocupacion por el arte musical en los antiguos he-
lenos se observa también a través de sus pensadores.
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